H333833333333883884

UMA PERSPECTIVA MUSICOLOGICA ANALITICA A SERVICO DE
UMA COMPREENSAO APROFUNDADA DO MARACATU DE BAQUE

VIRADO
Gérald Guillot'

[01] Introdugdo

Hoje em dia, os maracatus-nagao constituem um dos simbolos maiores
de Pernambuco. Neste trabalho, queremos questionar as pesquisas ja
realizadas sobre o aspecto musical dessa tradicdo. Herdeiros dos escra-
vos africanos, “Os maracatus podem ser considerados [...] espacos de re-
sisténcia e criagdo identitdria, onde a musica € seu principal emblema”
(BARBOSA, 2001b, p. 56). Outros autores salientam o cardter essencial do
componente musical do maracatu de baque virado. No mesmo registro,
Climério Santos & Tarcisio Resende (2005, p. 29) afirmam que “cada na-
¢do considera seu baque um rito sagrado, um patrimonio estético”.
Apesar das declaracoes anteriores, uma investigagdo desse patrimo-
nio poderia mostrar que ele talvez esteja bem longe de ser imutdvel, so-
bretudo mediante uma mudanca de mestre. Ivaldo Marciano de Franca
Lima (2004, p. 981) fala da “existéncia de uma complexa trama de inte-
resses” que ele exemplifica pela sua experiéncia enquanto batuqueiro.
Podemos também incluir nossas proprias observacoes. Pensamos, por
exemplo, na ideia inovadora a respeito do baque apresentada por Afonso
de Aguiar, quando ele se tornou diretor musical do maracatu Ledo
Coroado (deixando, assim, de lado a heranga de Luis de Franca). Também
lembramos a revolugdo estética trazida pelo jovem Felipe Henrique,
que introduziu, em 2011, no batuque do maracatu Encanta da Alegria,
um estilo muito vigoroso e fortemente inspirado do maracatu Estrela
Brilhante do Recife, que veio substituir o estilo lento do baque “arras-

1 Doutor em musicologia, especializado em etnomusicologia e diddtica da musica.
Pesquisadorassociado ao laboratério OMF (Observatoire Musical Francais, Paris-Sorbonne).
Membro da SFAM (Société Francaise d’Analyse Musicale) e da SFE (Société Francaise
d’Ethnomusicologie). O autor é também professor de musica brasileira. Anteriormente foi
artista profissional e, atualmente, ele € o diretor de dois grupos de musica brasileira.
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to”, privilegiado por mestre Toinho durante inimeros anos®. Em dltimo
exemplo, ressaltamos o cardter muito “moderno” da musica do maracatu
Sol Nascente, que contrasta abundantemente com os preceitos ortodo-
xo0s enunciados pelo mestre Ubiracy”.

Como se pode ver com os exemplos mencionados, apesar de o dis-
curso do mestre ser muito importante (porque ele constitui um conjun-
to de atos fundadores da musica do maracatu), constatam-se, as vezes,
grandes divergéncias com o que produzem ou promovem 0s batuquei-
ros (BARBOSA, 2005, p. 132). Essas incoeréncias aparentes questionam,
numa tradicdo em “recriacdo permanente” (SANDRONI, 2007, p. 2), 0 ca-
rater verdadeiramente essencial da musica do maracatu de baque virado,
um objeto que € finalmente pouco estudado com uma perspectiva real-
mente musical. Como declara Ivaldo Marciano de Franca Lima (2010, p.
68-69), “Ainda hoje, infelizmente, grande parte da producao intelectual a
respeito dos maracatus repete afirmacdes fruto de um saber cristalizado,
que nao resiste a uma boa pesquisa documental”.

Apesar de essa declaracdo ndo tratar especialmente das questoes
musicais, ela ilustra perfeitamente nossas intuicoes e confirma a neces-
sidade de atentarmos sempre para a natureza e a qualidade das fontes
usadas. Ela também nos encoraja a abordar essas questdes musicais com
uma metodologia rigorosa, analitica e quantitativa, guardando em men-
te sempre um objetivo simples, o de introduzir uma parte importante de
objetividade.

As perguntas que emergem dessas observagdes preliminares sdo as
seguintes: quais sdo as dreas de conhecimento ja estudadas pelas pes-
quisas enfocadas na organizagdo musical do maracatu de baque virado?
Quais sdo as ferramentas metodoldgicas jd usadas? Serd que existem dre-
as ainda ndo exploradas? Podemos considerar o empréstimos de outras
ferramentas metodoldgicas? Caso as respostas a esses dois ultimos ques-
tionamentos sejam positivas, pergunta-se quais sio os beneficios que po-
dem ser esperados?

2 Nos escolhemos o maracatu Encanto da Alegria porque o seu diretor musical, Mestre
Toinho, € um dos ultimos representantes da tradicio musical dos maracatus antigos dos
anos sessenta. Para aprofundar o seu conhecimento das raizes musicais do maracatu de
baque virado, o autor deste artigo fez um estudo musical (de tipo pesquisa-agdo) nesse
maracatu, em fevereiro de 2008, dltimo ano em que tinha s6 homens no batuque. Esse
trabalho de pesquisa nao foi publicado. Por essa razdo, outros exemplos a seguir vao se
basear nesse maracatu.

3 Observacao pessoal filmada em Recife, palco da Praca do Arsenal (dia 12 de fevereiro
2012).
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E claro que tais perguntas tém um ambito voluntariamente amplo
demais, se considerarmos o tamanho deste artigo. Visto que ndo pode-
mos ser exaustivos, esperamos, no minimo, deixar algumas pistas e esti-
mular os pesquisadores brasileiros e internacionais ao estudo detalhado
dessa tradicao maravilhosa.

Para respondermos as questoes levantadas, a nossa hipotese é que o
uso das metodologias vindas da musicologia possa favorecer uma com-
preensao aprofundada do maracatu de baque virado. Antes de come-
car, o leitor deve saber que, inspirados pelo pensamento de Constantin
Briiloiu, n6s somos completamente a favor de uma “musicologia geral”,
que agrupe o que se chama etnomusicologia com o estudo do patriménio
musical erudito ocidental. Em outras palavras, somos a favor de uma et-
nomusicologia generalizada.

Entdo, o estudo em questdo propoe, em uma primeira parte, uma
resenha critica dos trabalhos mais relevantes e referenciados a respeito
do maracatu de baque virado. A segunda e a terceira partes deste artigo
tratam de um aprofundamento do potencial metodolégico ainda pouco,
oununca, utilizado, assim como um exame das ferramentas transversais.
Este artigo nos conduzird a uma série de questionamentos precisos que
poderdo servir de base para o foco de trabalhos futuros. Quando possi-
vel, tais pistas serdo acompanhadas de exemplos que ndo terdo um valor
de demonstracdo cientifica, mas somente representardo mais uma saida
vidvel. Ainda que este artigo trate mais particularmente do maracatu de
baque virado pernambucano (especialmente os de Recife e Olinda), ele
pode também ser potencialmente aplicado a outras manifestacoes (bra-
sileiras, mas também exogenas) baseadas no mesmo modelo.

[02] Estado da questao

Reduzir o campo de investigagcao do maracatu de baque virado, por si sd,
jd ndo é uma tarefa facil, por ser extremamente complicado determinar
os limites dessa tradicao. No entanto, algumas fronteiras sdo previamen-
te claras, sobretudo no plano musical. Assim, se ndo considerarmos al-
guns raros contraexemplos “hibridos” (LIMA, 2010, p. 70, ndr 96), torna-
se basicamente fdcil distinguir o maracatu de baque virado do maracatu
de baque solto, seguindo uma perspectiva musical (no plano coreografi-
co, ¢ bem mais dificil). Para distinguir os maracatus considerados “tradi-
cionais” das outras manifestacoes como os grupos de batuque (ou mara-
catus “hibridos”, como o Nacdo Pernambuco), referimo-nos a tipologia
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de Ernesto Carvalho (2007); todavia, essa distin¢do € muito focalizada no
tempo, e, provavelmente, como para toda tradi¢do, mudara no futuro.

As fronteiras do campo de investigacdo tendo sido bem definidas,
propomo-nos, entdo, a listar os temas das pesquisas abordadas até hoje
para o estudo do maracatu de baque virado no plano musical. Esses te-
mas serdo apresentados de acordo com uma progressao historica e rela-
cionados diretamente aos seus autores.

[02] 1 Obras realizadas no campo universitario

Decidimos distinguir as obras realizadas no Brasil e as que vém de fora,
mesmo que o (a) autor (a) seja brasileiro (a) (porque, neste caso espe-
cifico, a orientacdo cientifica ndo € proveniente de uma universidade
brasileira).

[02] 1.1. Estudos brasileiros

Para os fins ja mencionados, baseamo-nos principalmente na biblio-
grafia “extensa” de Isabel Guillen. O material em questdao mostra que
os trabalhos universitdrios tratando do maracatu de baque virado sdo,
hoje em dia, relativamente “numerosos” (166 estudos identificados até
o dia 19/09/2012) e continuam em constante crescimento. Esse levanta-
mento assinala, ainda, com clareza, que a grande maioria dos trabalhos
sdo fruto de pesquisas de autores brasileiros publicando em portugués.
Entre os mais importantes, destacam-se os de Ivaldo Marciano de Franca
Lima e de Isabel Cristina Martins Guillen, que seguem uma perspectiva
historiografica. Isso nos leva a uma nova constatagdo: poucos estudos
adotaram uma perspectiva especialmente musicolégica. De uma manei-
ra estranha, o autor mais citado é César Guerra-Peixe (geralmente deno-
minado “Guerra-Peixe”), sendo que a sua obra de referéncia data de 1955,
tendo sido reeditada em 1980.

O trabalho de Guerra-Peixe € provavelmente o primeiro cujo obje-
tivo foi uma descricao da musica dos maracatus com uma perspectiva
musicoldgica (Guerra-Peixe, 1955). A respeito do maracatu de baque vi-
rado, ele focaliza uma comunidade sd, o maracatu Elefante. Numa carta
a Vasco Mariz, ele anuncia que “a parte ritmica, que tem sido tdo des-
cuidada entre nés, tem sido o meu alvo principal” (GUILLEN, 2007, p.
240). Assim, no decorrer das 42 paginas da sua obra dedicada aos aspectos
musicais, ele estudou as toadas, o instrumentarium por meio de uma des-
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crigdo organoldgica, os baques usados e as suas digitagdes instrumentais.
Como todo trabalho etnogrdfico, as descrigoes do autor sdo, as vezes,
discutidas (e.g. BARBOSA, 2005). Embora essas controvérsias legitimas
induzidas principalmente pelo fato de que “as prdticas culturais estdo
sempre sendo criadas ou recriadas” (GUILLEN, 2007, p. 251), o trabalho
de Guerra-Peixe constitui um testemunho essencial sobre o maracatu de
baque virado, um testemunho parcialmente fundador:

A sua obra foi marcante o suficiente para que ainda hoje seja tomada
como referéncia que orienta tanto intelectuais interessados no estudo da
cultura popular como os maracatuzeiros que nele se apoiam buscando
um referendo para a legitimidade e autenticidade nos maracatus-nagao.
(GUILLEN, 2007, p. 237)

Assim, o seu papel sobre “a influéncia africana na musica do Brasil”
(GUERRA-PEIXE, 1985, p. 89-108) ¢ uma contribuigdo primordial que
parece ser pouco conhecida. Ainda que ela ndo fale especialmente sobre
maracatu, aborda muitos aspectos fundamentais das musicas afro-bra-
sileiras (modos, estilo de cantar, estilo de tocar, ritmo), um trabalho que
merece, sem duvida alguma, ser continuado.

Katarina Real, que faz parte dos autores que deixaram uma marca im-
portante no plano etnografico, pouco contribuiu no plano musical. A sua
descrigdo das tradicoes de Recife (1967, reeditado em 1990) teve s duas
paginas dedicadas aos aspectos musicais (num total de 16 pdginas tratan-
do do maracatu de baque virado), e o seu método parece seguir a linha de
Guerra-Peixe, mas ela adota uma perspectiva comparativa critica.

Muito mais recentemente, duas irmas universitdrias (Maria Cristina
e Virginia Barbosa) terminaram um trabalho de pesquisa comum sobre
o maracatu Estrela Brilhante do Recife (BARBOSA, 2001a; BARBOSA,
2001b). Maria Cristina Barbosa dedica um capitulo inteiro de seu estudo
a uma descrigdo com cardter musicoldgico (BARBOSA, 2001a, p. 28-34).
Todavia, esse curto capitulo enfoca apenas trés aspectos. Dois sdo de tipo
organoldgico, onde a autora trata principalmente da evolugdo das alfaias
(e mais particularmente do material do bojo), das macetas e da presen-
¢a dos bacalhaus. O terceiro € a transcricio do depoimento de Cosme
Nogueira, contendo trechos de letras de antigas toadas.

Por sua vez, Virginia Barbosa (2001b, p. 31-39) faz uma descrigdo e as
transcricoes de alguns baques (antigos e mais recentes) e de algumas con-
vencgoes entre o mestre e os batuqueiros. Hd também um curto estudo
organoldgico do instrumentarium. Mais tarde, o seu trabalho de Mestrado
constituiu o mais completo estudo musical sobre um maracatu, desde o
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de Guerra-Peixe (BARBOSA, 2005). De fato, ainda que ela tenha dedica-
do um capitulo inteiro a alfaia, o trabalho supera o unico ponto de vista
organoldgico, sobretudo no capitulo quatro. Assim, essa parte da disser-
tagdo apresenta uma “andlise do som e da performance musical” do ma-
racatu, a partir de algumas experiéncias das autora. As primeiras, basea-
das numa postura de “observacao participante” (pesquisa-agao), relatam
alguns elementos musicais e paramusicais. Depois, a autora apresenta
“concepgdes de estilo musical e acustico-organoldgico” nesse maracatu,
seguidas por uma “analise acustico-musical”. No final, ela trata das mu-
dangas musicais do ponto de vista da recreacdo do estilo (baques, toadas,
...). Esse trabalho, enquanto discutivel, apresenta incontestavelmente no-
vos dados musicais e métodos inovadores nesse campo de pesquisa.

Outra contribui¢ao musicolégica vem de Ernesto Carvalho (2007, p.
118-130), que propds uma descricdo critica dos baques mais usados. Ele
evoca também um pouco a etnodiddtica, dando detalhes sobre a maneira
de ensinar a digitacao instrumental (ibid, p. 118-130) e aborda a questdo
do Mestre enquanto transmissor de saberes.

Para terminar esta investigacdo rdpida, gostaria de mencionar ainda
que, em um estudo de 2007, Isabel Guillen retoma a dimensao psico-
cognitiva da percepcdo do maracatu de baque virado (GUILLEN, 2007,
P- 247). Evocado por Guerra-Peixe, trata-se de um assunto que nenhum
pesquisador aprofundou. O compositor declina-o seguindo os seguintes
eixos: de um lado, as suas dificuldades durante a aprendizagem dos ba-
ques; do outro, o problema para achar ou conservar o ponto de referéncia
temporal. Esse é um problema induzido pela presenga de instrumentos
graves tocando de uma maneira contramétrica.

Esta resenha ndo exaustiva sobre os trabalhos recentes mostra que
a imensa contribuicdo de Guerra-Peixe motivou pouquissimos estudos
verdadeiramente musicoldgicos: hd mais de 50 anos que os inimeros re-
sultados de suas pesquisas ndo foram colocados em perspectiva.
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[02] 1.2. Estudos estrangeiros

Os estudos ndo brasileiros, rarissimos, ndo sdo citados na bibliografia
da Isabel Guillen: é provavel que o mais antigo seja o trabalho de Lary
Crook, evocando, de uma maneira curta e mal documentada, a musica do
maracatu de baque virado (CROOK, 2005, p. 145-166). Um estudo etnogrd-
fico sobre o maracatu Ojd Oba de Paris (Franga) foi conduzida por Maia
Guillot*, mas ela trata muito pouco das questoes musicais (GUILLOT,
2007). Nesse trabalho, o que ela evoca de mais relacionado com a mu-
sicologia sdo os instrumentarium usados por esse maracatu (ibid., p.15)
e alguns elementos do seu repertdrio cantado (ibid, p 20). Dentre essas
pesquisas, provavelmente, haveria apenas 3 trabalhos musicoldgicos que
ndo eram brasileiros.

O primeiro é uma andlise musical aprofundada de uma toada do ma-
racatu Estrela Brilhante do Recife, especialmente centrada nas variacoes
do gongué (GUILLOT, 2005, 2008). O segundo focaliza-se na importan-
cia dos manuais pedagdgicos e das oficinas organizadas fora do Brasil
na transmissdo exégena do maracatu de baque virado (THALWITZER,
2010). O terceiro trabalho apresenta uma andlise sincronica comparati-
va dos aspectos microritmicos de dois maracatus recifenses (GUILLOT,
2011).

Ao considerarmos um breve estudo das obras universitdrias, aparen-
temente apenas alguns raros trabalhos privilegiam a musica do maraca-
tu de baque virado com um olhar verdadeiramente musicoldgico. Assim,
considerando a influéncia dessas obras sobre a difusdo do maracatu, pre-
ferimos integrar no nosso levantamento algumas producoes que nao per-
tencem ao campo universitdrio.

[02] 2 Obras realizadas fora do campo universitario

Fazemos aqui a mesma distincdo entre o que foi produzido no Brasil e o
que nao foi, ainda que o autor seja brasileiro.
[02] 1.2. Producao brasileira

Na produgdo brasileira fora do campo universitario, hd apenas métodos
de autoaprendizagem da percussdo brasileira.

A obra Ritmos brasileiros e seus instrumentos de percussdo, de Edgard
Nunes Rocca (1986), € provavelmente o primeiro manual de percussido

4 Maia Guillot e Gérald Guillot ndo tém qualquer ligacdo familiar.
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brasileira, evocando o maracatu de baque virado, mas somente uma to-
ada e algumas poliritmias (curiosas) sdo apresentadas nele (ibid., p. 47,
p. 62, p. 68). Para uma obra transversal enfocada na percussdo, ela nao
dd qualquer informacdo a proposito dos contextos sociais, culturais e
musicais®.

Depois das transcri¢des de Guerra-Peixe (1955), a obra de Climeério de
Oliveira Santos e Tarcisio Soares Resende (2005), denominada Maracatu
- Baque virado et baque Solto - Batuque book, destaca-se duas vezes. Sendo o
unico método a tratar exclusivamente dessas tradicoes, ele constitui, ao
mesmo tempo, 0 corpus mais importante de musica transcrita sobre o as-
sunto. Organizado como um “songbook”, a maior parte do livro se dedica
ao maracatu de baque virado®. Hd muitas transcri¢des provenientes de
trés maracatus de baque virado, cuja escolha € justificada pela “diversida-
de e a importdncia histérica dos grupos e de seus atuais folgazoes” (ibid.,
p- 18)7. Para cada maracatu, hd pouca informacdo contextual, mas os au-
tores precisam que “o [...] foco € a musica escrita” (ibid. p. 18). Algumas
convengdes de comunicagdo bdsicas entre o mestre e os batuqueiros sao
detalhadas®, mas, claro, as partituras ndo relatam a maior parte dos codi-
gos implicitos®, proprios de cada maracatu. Por exemplo, o livro nao fala
do sistema complexo de codificagdo dos didlogos das alfaias usado por
mestre Jailson Shacon Vianna no maracatu Porto Rico, ou sobre o princi-
pio das convencoes™ muito elaboradas (“brekes”) que mestre Walter de
Franga" criou, inspiradas nas “paradinhas” das escolas de samba do Rio
de Janeiro. Resende avisa com razdo que “alguns detalhes (na execugio)
fazem grande diferenga e nem sempre podem ser captados apenas escu-
tando” (ibid. p. 33). Alguns videos e faixas do CD multimidia que acompa-

5 Outrométodo brasileiro maisrecente, o livro Esquentando tambores - Manual de Percussdo
dos Ritmos Pernambucanos, técnica e escrita”, de Fernando Antonio Ferreira de Souza (2010),
dedica-se apenas parcialmente ao maracatu de baque virado. Nao temos a obra em maos,
nem a revista.

6 68 pdginas sdo dedicadas ao maracatu de baque virado, contra 45 paginas ao maracatu
de baque solto.

7 Mas Santos (2006, p. 93) revela que os mestres de dois ter¢os dos grupos recusaram-
se a participar do projeto, em virtude das condicoes de participagao anunciadas. Assim, a
escolha tornou-se um pouco constrangida.

8 Por exemplo, o uso do apito do Mestre (p. 30).

9 Por exemplo, Virginia Barbosa (2001, p. 35) revela um dos c6digos usados no maracatu
Estrela Brilhante do Recife: « O baque mantém-se neste ritmo, até que o mestre apite e um
batuqueiro autorizado por ele ‘chame’ para o baque de parada. »

10 Parauma descrigdo de algumas convencoes, cf. Virginia Barbosa (2001b, p. 34-36).

11 Ele ndo participou deste trabalho.
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nham o livro tentam dar alguns elementos complementares, ajudando o
leitor a reconstituir parcialmente alguns desses codigos. Mas o maracatu
de baque virado permanece uma tradicao profundamente oral, tanto que
mesmo um filme ndo pode refletir uma imagem fiel da mesma. De fato,
Carlos Sandroni, que escreveu o prefacio, avisa ao leitor:

Mas — e isto vale como um convite, e também como adverténcia
ao musico que superestima as virtudes pedagdgicas das partituras e
dos arquivos digitais — eles [os autores] estao conscientes também de
que um conhecimento menos incompleto da musica dos maracatus
pernambucanos ndo pode prescindir de uma visita aos proprios.

Ultimo ponto a salientar para nio perder de vista o objetivo deste ar-
tigo, para esse tipo de obra destinada aos musicos (e ndo aos pesquisado-
res), € 16gico ndo haver proposicdo de andlises do material musical, que
seja de uma maneira absoluta ou comparativa'

[02] 1.3. Producéo estrangeira

De uma maneira geral, os trabalhos que ndo sdo nem universitdrios nem
brasileiros sdo todos métodos de autoaprendizagem destinados aos per-
cussionistas ou aos bateristas. O seu estudo € importante, porque esses
livros participam da transmissdao do maracatu de baque virado fora do
Brasil. Uma resenha recente (THALWITZER, 2010) mostrou que a qua-
lidade deles € muito varidvel. Aqui também € importante ndo esquecer
que essas obras, sendo principalmente destinadas a um publico de musi-
cos, ndo integram qualquer dimensao analitica.

[02] 1.3.1. Métodos de percussio

Dois métodos evocando em poucas paginas a tradigdo em questdo sdo re-
ferenciados aqui. O primeiro foi publicado antes do Batuke Book, mas tem
similaridades no formato. Brazilian Percussion, de Gilson de Assis (2002, p.
95-104), parece muito focado em um objetivo pedagdgico, sem evocagdo
do canto®. Mais recente, o0 Manuel de Percussions Brésiliennes, de Clément
Cousin (2011, p. 92-101), usa também um formato parecido, mas apresenta
poucas transcri¢oes (algumas segundo o baque). O autor nao esqueceu de

12 Logicamente, pois a obra ¢ anunciada como um « song book », mas Santos (2006, p.
94) descreve-a como uma verdadeira pesquisa universitdria (para a qual nds ndo achamos
nenhuma publicagao de resultados).

13 Método revistado por Timon Thalwitzer (2010, p. 12).
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contextualizar a tradi¢do, mas o canto € apenas evocado, sem estabelecer
claramente uma relagdo com a organizagao da percussao.

[02] 1.3.2 Métodos de bateria

Propondo adaptagdes de ritmos “tradicionais” para a bateria, esse tipo de
método se afasta ainda mais das fontes. Por exemplo, a obra (considera-
da como uma referéncia) Brazilian Rhythms for Drumset, de Duduka da
Fonseca e Bob Weiner (1991, p. 67-68), propds uma poliritmia muito sim-
plificada, incluindo um tridangulo, um agogd e um caxixi. As adaptacoes
para a bateria ainda estdo muito longe da esséncia real do maracatu de
baque virado, como se os autores ndo tivessem entendido os fundamen-
tos desta musica. No método The essence of Brazilian Percussion & Drum
Set, Ed Uribe (1993, p. 136-137) usou a mesma poliritmia e propos quase
as mesmas adaptacoes. Essa comparagdo da uma triste imagem das rela-
coes que os autores mantém com suas fontes. Thalwitzer analisou ou-
tros métodos e tinha observagoes similares, exceto para a obra do Helge
Rosenbaum (2007). Observamos, entdo, a auséncia de uma andlise exaus-
tiva para confirmar (ou ndo) este sentimento geral.

[03] Potencial para aprofundamentos vindouros

Sabemos que uma andlise estrutural pode representar uma via de aces-
so aos fendmenos musicais, mas, ainda assim, evitamos apresentar aqui
uma perspectiva puramente estruturalista (o que nos teria retirado do
contexto da atuagdo dessas musicas) para privilegiar uma perspecti-
va pragmadtica, integrando uma articulacdo entre estrutura e contexto.
Alguns autores focalizaram a sua atengao nas letras e na natureza dos
instrumentos. Mas isso constitui apenas uma pequena parte de um con-
junto muito mais complexo do que imaginamos. De fato, a organizacao
musical do maracatu de baque virado é composta de dois grandes feno-
menos interrelacionados: um canto (solista e coro) acompanhado por
um conjunto instrumental baseado na percussao.

[03] 1 Canto

O canto (toada, loa™) do maracatu de baque virado é central. Portanto,
€, sobretudo, o sentido das letras que tem sido estudado até hoje. Outros

14 Alguns maracatus distinguem os dois termos, outros os consideram como se fossem
sin6nimos ou usam apenas um deles.

Inventario cultural dos Maracatus Nacédo



elementos morfoldgicos ajudam a observar grandes diferengas e, assim,
distinguir as correntes na tradicao.

[03] 1.1 Modo vocal

Guerra-Peixe ja havia observado toadas cantadas com todos os musicos
juntos (GUERRA-PEIXE, 1980, p. 49), 0 modo homofonico (alternancia
solista/coro cantando a mesma coisa) foi provavelmente a tinica forma
musical usada nos antigos maracatus de baque virado. Essa modalidade,
muito indubitavelmente herdada das raizes africanas do maracatu, cons-
titui um forte marcador dessa tradicdo. Todavia, encontram-se hoje em
dia alternativas como, por exemplo, 0 modo responsorial no qual essa
alternancia inclui diferencas entre o que canta, o solista, e a resposta do
coro. Em alguns maracatus, as toadas sdo compostas de um refrao e de
pelo menos uma copla.

Além disso, segundo Guerra-Peixe (1985, p. 91), os afro-brasileiros
tém “uma maneira de cantar”, “um modo préprio de cantar que influen-
ciou muito a musica popular brasileira”. Parece ser algo relacionado com
o timbre, mas o compositor ndo dd mais explicacoes.

[03] 1.2 Letras

[03] 1.2.1. Forma poética e estrutura

Em 1908, Francisco Augusto Pereira da Costa declarou que as toadas
de maracatu de baque virado possuiam “letra de repeticdo constante”
e propos a letra seguinte “como tipo da feicdo particular dessas toadas”
(COSTA, 1991, p- 352):

Aruenda qui tenda, tenda
Aruenda qui tenda, tenda
Aruenda de totorord

Assim, muitas toadas declaradas como antigas revelam uma estrutu-
ra poética simples e curta, sem ultrapassar alguns versos, o que aparece
também, em uma forma pouco modificada, no repertorio atual do mara-
catu Encanto da Alegria:
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Resplando, Resplando,

Coroou! Coroou,

Cambinda Velha Encanto da Alegria

Foi quem chegou ! Narua

Cambinda Velha (1965)* Encanto da Alegria (2004)

Outros autores também salientam toadas comuns a varios maracatus
(REAL, 1966, p. 79; BARBOSA, 20014, p. 31). Hoje em dia, embora ind-
meras toadas tenham herdado uma estrutura curta, ndo € raro encontrar
letras mais longas e narrativas, constituidas de coplas e refrao. Eo caso,
por exemplo, das letras dos maracatus Nacdo Porto Rico ou Nacdo Eré:
eles adotam letras muito longas e compartilham indmeros pontos em
comum com as letras dos blocos afros de Salvador da Bahia.

[03] 1.2.2. Semantica

As antigas toadas geralmente tratam de assuntos e acontecimentos dire-
tamente ligados a vida do maracatu e suas relagdes com a terra ancestral
africana. As toadas mais recentes, as vezes, integram contetudos seman-
ticos alternativos. Além do mais, esses conteudos se distinguem de um
maracatu a outro e parecem definir um tipo de “estilo narrativo” préprio
a cada comunidade. Assim, seria possivel sintetizar o perfil das temdticas
usadas por cada um deles. Por exemplo, as toadas de alguns maracatus
(por exemplo, Estrela Brilhante de Igarassu, Estrela Brilhante do Recife,
Encanto da Alegria, Ledo Coroado) mantém a forma antiga e relatam
acontecimentos da histéria da comunidade. Ao contrdrio, as toadas de
Cambinda Estrela tratam mais de fatos da politica interna da comunida-
de. As toadas de Nacdo Eré levantam problemadticas politicas transver-
sais, geralmente focadas na condicao dos afro-descendentes no Brasil, ou
problemadticas conexas. Segundo Rosamaria S. Barbara, essas letras tém
“a funcao de literatura” e

possuem uma pluralidade de sentidos: a histéria da etnia, a visdo
do mundo, o ethos do grupo, a organizagao da sociedade e as crencas
religiosas e vdrias fungdes como aquela de fortificar o grupo e o
conhecimento da comunidade sobre ela mesma [...], além de expressar a
identidade individual e espiritual da dangarina (BARBARA, 2000, p. 154
apud FONSECA, 2002, p. 18)
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[03] 1.3 Alturas

[03] 1.3.1. Modos

Segundo Guerra-Peixe (1985, p. 91), 0s modos que estruturam as melodias
do maracatu de baque virado, “de origem indubitavelmente negra” (op.
cit, p. 96), vém do Xang6 “por causa do estilo do canto, que € o mesmo”.
Dos 35 modos inventariados pelo pesquisador no Xango, 5 estdo presen-
tes “nos maracatus antigos, aqueles que sdo reminiscéncias da coroagao
dos Reis do Congo”. E preciso ainda incluirmos aqui 9 modos especificos,
dando assim um total de 14, dentre as quais, 5 pentatdnicos.

Alguns desses modos estdo sempre presentes nas toadas do século
21. Por exemplo, a toada “Respland6 coroou” do maracatu Encanto da
Alegria estd baseada no modo hexaténico (6 notas), sem sensivel d6-ré-
mi-fa-sol-14. Seria interessante verificar nas toadas atualmente usadas pe-
los maracatus pernambucanos, por intermédio de uma andlise exausti-
va, se esses modos ainda continuam sendo usados, e, nesse caso, em qual
proporcao.

o] P o
-

Ees plan d& £ o ou en cat ta d'ale g anatu a Res plan

Figura 1: Toada “Resplandd Coroou” do maracatu Encanto da Alegria
e as notas da escala

[03] 1.3.2. Escalas

Quando examinamos muitos cantos de maracatus, temos a impressao de
que as toadas estao baseadas, teoricamente, no sistema temperado (até
para os modos pentatdnicos). Mas, na verdade, € possivel que para alguns
mestres (e muitos batuqueiros), a altura das notas seja menos importante
que as letras. Salvo engano da nossa parte, a auséncia de um estudo cen-
trado na questdo das escalas frequenciais precisas das toadas, para cada
comunidade, ainda é uma realidade.

[03] 1.3.3. Contorno melddico

Consequéncia de empréstimos sucessivos, algumas toadas sdo comuns
em alguns maracatus com um mesmo contorno melddico, s6 as letras
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sdo parcialmente modificadas. Inclusive, as vezes, apenas uma unica pa-
lavra é modificada pela transmissdo oral, mas, geralmente, s6 o nome do
maracatu (ou das calungas) € substituido. Um exemplo que pode ilustrar
essa ideia € a toada que comeca pelos termos « Princesa Dona Izabel... »
cantada pelo maracatu Ledo Coroado e que usa as palavras « Princesa
Erundina... » no Estrela Brilhante do Recife. Assim, podemos perceber
uma espécie de repertério comum usado pelos indmeros maracatus's,
limitando o numero de contornos melddicos inicos. Constatamos tam-
bém que alguns maracatus parecem usar um contorno melddico unico
para uma grande parte das suas toadas (Cambinda Estrela, por exem-
plo, usa a melodia da toada “Aqui dentro”, transcrita por Guerra-Peixe).
Outros, ao contrdrio, tém um repertorio que usa contornos melddicos
muito diversos e renovados por uma criatividade permanente (por exem-
plo, Estrela Brilhante do Recife, Estrela Brilhante de Igarassu, Porto Rico).

Uma andlise paradigmdtica dos contornos melddicos ajudaria a veri-
ficar as hipdteses, assim como permitiria a criagao de uma tipologia so-
bre a totalidade do repertdrio cantado do maracatu de baque virado. Com
certeza, algumas “filia¢des” poderiam revelar-se.

[03] 1.3.4. Harmonia

A harmonia tonal penetra lentamente na musica do maracatu de baque
virado. Até alguns anos atrds, parece que as toadas eram estritamente
monddicas. Hoje em dia, encontram-se musicas com algumas notas can-
tadas com uma voz suplementar, geralmente com um intervalo de terca
ou quinta (por exemplo, no maracatu Estrela Brilhante do Recife). A nos-
so ver, 0 primeiro maracatu que harmonizou totalmente os cantos foi o
Maracatu Nagdo Pernambuco, mas ele foi arbitrariamente excluido deste
estudo. Com isso, uma pergunta surge: serd que a harmonizagao das toa-
das, mesmo de forma parcial, vai se generalizar no futuro?

[03] 1.3.5. Ritmo, prosodia

A nossa experiéncia com essa tradi¢do (enquanto musico e transmissor)
nos conduz a propor a hipdtese seguinte: como no samba (SANDRONTI,
1997), a prosédia de algumas toadas antigas seria baseada no mesmo
sistema ritmico sincopado que o dos tambores (alfaias, caixas, tarois).
O posicionamento ritmico dessas toadas nao parece livre e segue prova-

15 Alguns dentre eles (como o maracatu Porto Rico) possuem os seus proprios repertdrios
de toadas.
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velmente regras métricas de origem africana (Oeste, Centro), que foram
descritas por Kwabena N’Ketia (discutido no item 3.2.2.1). Uma analise
sistemdtica e paradigmadtica poderia ajudar a verificar essa hipdtese.

O lha costa  ve lha énagdh f2 Es tre la Br  lhan te €na gio ger ma nma O lha cos ta

Figura 2: Exemplo simples de presenga da sincope caracteristica no refrdo de uma toada
antiga (aqui a versao do maracatu Estrela Brilhante do Recife)

[03] 2 Percussao

[03] 2.1 Analise do instrumentarium e da sua utilizacdo

A analise dos primeiros trabalhos sobre o maracatu de baque virado,
feita por Lima (2006b, p. 26-111), mostra que os mais antigos falam de
musica, evocando, principalmente (e quase somente), o instrumentarium.
Ainda € o caso nos textos mais recentes. De fato, junto com a letra das
toadas, a organologia do maracatu € o campo privilegiado por inimeros
pesquisadores.

Infelizmente, esse estudo organoldgico ¢ frequentemente reduzido a
alguns parametros (por exemplo, aos materiais usados) ou a alguns instru-
mentos (geralmente, os tambores). Por que a alfaia atraiu tanto o olhar dos
pesquisadores (e.g. BARBOSA, 2005) enquanto que outros, potencialmente
mais “exoticos” (como o gongué), foram pouco descritos? Até o apito do
mestre foi frequentemente esquecido. Além do mais, uma verdadeira ana-
lise organoldgica do instrumentarium do maracatu de baque virado deve ne-
cessariamente incluir um grande numero de dados coletados em colabora-
¢ao com o0s musicos. Assim, seria interessante examinar, com muita aten-
¢do, os materiais e os processos de confeccao dos instrumentos. Nenhuma
escala de alturas parece ser o objetivo da afinacdo, mas nenhuma andlise
aprofundada foi dirigida a esse campo para confirmar tal hipdtese.

Um outro aspecto importante € o estudo dos nomes dados aos instru-
mentos em articulagdo com a sua fungdo musical. Trata-se de um eixo de
pesquisa que poderia esclarecer com detalhes a organizacdo musical de
cada maracatu. Para completa-lo, um estudo da relacao fisica entre o ho-
mem e o instrumento (posturas estaticas, dindmica geral dos membros
posteriores e anteriores, ...) constituiria um complemento indispensavel.
Assim, acreditamos que a andlise do instrumentarium e do uso dele daria
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uma ideia das estratégias de distincao identitdria de cada comunidade
por meio da musica.

[03] 2.2 Analise temporal transversal

[03] 2.2.1 Nivel métrico (padroes)

O estudo da organizacdo métrica do maracatu de baque virado permite
potencialmente objetivar alguns debates sobre a sua origem e sua evo-
lugdo “genética”. Por exemplo, criticando Guerra-Peixe (1955), Virginia
Barbosa (2005, p. 168) declara: “Nao estou afirmando [..] que jamais os
batuqueiros de maracatu executem, ou tenham executado, a sincope,
apenas que ela ndo € um motivo ritmico que tem o status de um artefato
musical com continuidade garantida”.

Por meio da extensdo de um estudo paradigmadtico, tal como foi con-
duzido por Gérald Guillot (2005, 2008), seria facil mostrar que a maioria
das musicas do maracatu de baque virado estd baseada nessa sincope.
Tal motivo ritmico constitui um marcador da cultura musical afrodias-
porica de origem bantu (MUKUNA, 1979; KUBIK, 1979, p. 18-19). Esse
marcador, denominado “time-line pattern” (JONES, 1954; N’KETIA, 1961,
p. 78), faz parte de “sistemas caracteristicos” (PRESSING, 2002, p. 285),
mais particularmente dos “sistemas musicais de tambores no denomina-
do Atlantico Negro” (FERREIRA, 2004, p. 877). Esses sistemas sdo simila-
res aos que podem ser observados nas inimeras praticas Sub-Saharianas,
do Mali até o Mocambique, e, sobretudo, da zona centro-africana. Eles
fazem parte de fundamentos identificados desde os anos 1950 por alguns
autores (WATERMAN, 1952; BLACKING, 1955; MERRIAM, 1959). Na fi-
gura abaixo, a superposicdo paradigmadtica simples de alguns ritmos clds-
sicos (gongué, tarol, alfaia marcante, tocando o baque martelo) mostra,
em particular e com clareza, a forte presenca da “sincope caracteristica”
(ANDRADE, 1989, p. 475-478; SANDRONTI, 1997, p. 47). Tal andlise pode
ser estendida a uma escala maior para verificar os seus resultados.
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Figura 3: Exemplos da presenca da sincope caracteristica em alguns ritmos instrumentais
classicos

Essa famosa sincope estrutura o essencial do discurso musical, o qual
pode ser segmentado em 3 camadas distintas (bdsica, cruzada, improvi-
satdria), mas interrelacionadas (JONES, 1959, p-51-71 apud FONSECA,
2002, p. 14-15). ). Todavia, continua sendo necessdrio entender por que
todos os baques (sejam arrasto, martelo, ...) duram 4 pulsagdes (o equi-
valente a duas sincopes). E claro que a andlise dos marcadores métricos
levanta a questdo das raizes africanas do maracatu de baque virado. Essa
temdtica ainda é polémica e impregnada de uma inevitdvel axiologia
(e.g. CARVALHO, 2006). No entanto, a nossa questdo € a seguinte: que
relagdes entre os cultos Angola-Congo, a congada e o maracatu de baque
virado poderiam ser mostradas por meio de tal andlise?

[03] 2.2.2 Nivel microritmico

Outro fundamento afrodiaspdrico das musicas afro-brasileiras, assim
como do maracatu de baque virado, é o que chamamos de “suingue bra-
sileiro” e que parece ter passado despercebido também, pois quase nio é
discutido nos estudos ritmicos (GUILLOT, 2011, p. 136-200)'¢. Portanto,
ele ainda € um elemento fundamentalmente identitdrio desse tipo de
musica: tocar “sem suingue” € impossivel no meio do maracatu. Até hoje,
s6 um pequeno estudo propds uma andlise comparativa entre os maraca-

16 Glaura Lucas fez provavelmente o primeiro trabalho sobre essa questao, mas ela enfoca
os Congados (LUCAS, 1999).
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tus Encanto da Alegria' e Ledo Coroado'®, mostrando diferencas muito
importantes na interpretagio dos baques (GUILLOT, 2011, p. 177-179).

Modelo ético i
(binario) N‘
1 ] ; /i \
/i i |
Leao Coroado | N
[
| I /
¢ H / H
Encanto da Alegria &
0% zsl% 50'% 75% 100%

Figura 4: Perfis comparados dos suingues de dois maracatus.

O nivel microritmico, adicionado aos outros niveis de andlise, ajuda-
nos a constituir uma verdadeira “carteira de identidade” de cada grupo.
Uma andlise mais completa, incluindo maracatus com parametros co-
muns (por exemplo, o bairro, a religido, ...), ou até mesmo exaustiva, po-
deria destacar valores médios, extremos e classes paradigmaticas, todas
potencialmente ligadas as escolhas individuais (assim como a historia)
de cada um.

[03] 2.3 Analise das interacdes verticais

Eis um tema que nio foi realmente pesquisado. Ele se divide em 3 subca-
tegorias que dependem da frequéncia de ocorréncia dos eventos.

[03] 2.3.1 Interacdo permanente

Essa categoria € a das relacoes estreitas mantidas entre os instrumentos
durante a atuacdo do baque. Analisar esse tipo de relacdo € muito dificil
e precisa de um dispositivo técnico complexo.

17 Sob a direcao de Mestre Toinho.

18 Sob a direcdo de Mestre Afonso.
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[03] 2.3.2 Interacdo temporaria

Essa categoria € muito promissora e ndo foi pesquisada até hoje. Ela agru-
pa principalmente as relagdes entre o mestre e os musicos, interacoes,
as vezes, denominadas de “convencdes”. Elas estdo relacionadas com a
funcdo de “apitar”, uma funcdo de direcao musical do batuque liderado
pelo mestre com o seu apito. Essas interagoes podem ser convengoes sim-
ples (inicio, fim) ou mais complexas; as demais, as vezes denominadas de
“brekes”, sdo tipos de “tutti” (desenho ritmico tnico) ou de perguntas/
respostas realizadas pelo batuque inteiro. Emprestadas em seus princi-
pios de bases do mundo musical do samba de enredo, elas foram pouco
a pouco desenvolvidas por Mestre Walter Ferreira de Franca e sdo hoje
usadas em um numero crescente de maracatus. Elas podem ser conside-
radas como um marcador de uma evolucao do género musical.

Apito

Batuque

Figura 5: Exemplo de convencdo cldssica (parada do batuque chamada pelo mestre)

[03] 2.3.3 Interacdo « hibrida »

Essa categoria de interagdo s6 € encontrada em uma unica estética de
batuque, que pode ser ouvida no Maracatu Nacdo Porto Rico e seus “her-
deiros” (maracatu Encanto do Pina, maracatu Baque Mulher, maracatu
Ouro do Porto™). Assim, Mestre Jailson Shacon Vianna criou uma or-
ganizacdo musical complexa, na qual os tambores ocupam relagoes de
subordinagdo, executando convengdes diretamente ligadas a toada (por
exemplo, uma mudanca de baque) sem nenhuma acdo do mestre. Essa
organizagado poderia ser vista como uma forma mais elaborada do baque
de parada (usado principalmente nos outros maracatus na famosa toada
“Nago, Nago”).

19 Hoje esse grupo ndo existe mais.
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Figura 6: Exemplo de subordinagao de tambores no maracatu Porto Rico (aqui, num
contexto de baque martelo, os biancos “chamam” os ians)

[04] Ferramentas metodoldgicas transversais

Chegamos a uma etapa deste estudo na qual podemos observar que as des-
crigdes do maracatu de baque virado, adotando uma postura musicoldgica,
sdo raras. No plano universitdrio, com excecao das descricdes do instrumen-
tarium e da transcricdo dos baques, principalmente tratados por Guerra-
Peixe (1955), Barbosa (20014, 2001b, 2005) e Carvalho (2007), apenas a dis-
sertacdo de Virginia Barbosa (2005) e dois trabalhos de Guillot (2008, 2011)
apresentam andlises aprofundadas de alguns pardametros musicais.

[04] 1 Tipos de analise

[04] 1.1. Andlise diacronica

Katarina Real assinala a grande estabilidade na estruturagdo do cortejo
do maracatu, que quase ndo sofreu mudancas desde o inicio do século 20
até os anos sessenta (REAL, 1966, p. 59). Perguntamos: serd que ndo acon-
teceu a mesma coisa no plano musical no mesmo periodo? Com certeza,
uma analise diacronica traria elementos para a resposta a tal pergunta.
De fato, inspirado na metodologia historiografica, esse tipo de anadlise
mostra-se muito interessante para estudar uma evolucao organoldgica
ou estilistica. Em alguns casos, no entanto, ele pode se revelar particular-
mente dificil de ser realizado, se necessitar de fontes sonoras de um mes-
mo objeto de estudo (por exemplo, um maracatu em particular) datando
de épocas diferentes. Além do mais, o seu alcance temporal € potencial-
mente limitado, pois a gravagdo é uma técnica que tem apenas um século
e meio de existéncia. Adiciona-se a esse problema um risco relacionado a
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“legibilidade” de algumas gravacdes que nao estariam ainda digitalizadas
(por exemplo: cilindros de cera, discos de vidro).

[04] 1.2. Analise sincronica

Geralmente mais fdcil de conduzir, esse tipo de analise tenta revelar os
tracosrecorrentes (linhas de forca) e divergéncias entre objetos de pesqui-
sa contemporaneos ao periodo escolhido para a pesquisa. Claro, a com-
plexidade cresce com a antiguidade do periodo de referéncia. Podemos
separa-lo em dois subconjuntos: o primeiro concerne a objetos similares
de pesquisa (por exemplo: grupos de maracatu). Trata-se de distinguir
recorréncias e divergéncias para tragar uma espécie de “gendtipo” dos
objetos de pesquisa, num momento dado (por exemplo, a andlise sincrd-
nica comparativa de suingue jd mencionada anteriormente). O segundo
concerne a objetos de pesquisa ndo similares (por exemplo, entre o ma-
racatu de baque virado e o Xango). Trata-se de distinguir principalmente
0s aspectos comuns entre esses objetos para revelar ligacoes genéticas
potenciais.

[04] 1.3. Exemplo de aplicacao: origens e “genética” do maracatu de

baque virado

Inumeros autores evocam a proximidade estilistica e a relagdo histdrica
latente que podem ser encontradas nos folguedos afrobrasileiros. E o caso,
por exemplo, de Katarina Real (1966, apud CARNEIRO, 1953), Guerra-
Peixe (1980, p. 25-31) ou Ivaldo Lima (2006b, p. 111, p. 120-125). Segundo
esses autores, maracatus de baque virado, congos, congadas, reisados, taiei-
ras parecem compartilhar raizes comuns ou, pelo menos, modalidades
de expressdo (especialmente no plano musical) bem compardveis. Salvo
engano da nossa parte, tais hipdteses, apesar de serem atrativas, nunca
foram objetos de um estudo com uma perspectiva musicoldgica. Assim,
tentar chegar a uma melhor compreensido do maracatu de baque virado
€ um projeto que necessita da utilizacdo combinada das duas metodolo-
gias apresentadas anteriormente. De fato, as andlises sincronicas podem
destacar de uma maneira objetiva as linhas de forca de cada tradicao para
revelar modelos operacionais. Uma andlise sincronica comparativa pode
buscar os pontos comuns entre esses modelos. Para terminar, as andlises
diacriticas podem tentar descobrir a existéncia de relaces “genéticas” no
meio de cada tradigao.
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[04] 2 Transcricao
[04] 2.1. Problematicas da transcricao

A questdo da transcricdo ainda € um assunto delicado, mesmo se discuti-
do ja hd muito tempo em etnomusicologia (e.g. LUCAS, 2001).

[04] 2.1.1 Notacdo diastematica ocidental

Inimeros trabalhos mostram que a transcrigio por meio da notagdo
diastemadtica ocidental €, muitas vezes, pouco apropriada para as mu-
sicas extraocidentais. Ainda que ela possa constituir um auxilio para a
anadlise das melodias das toadas do maracatu de baque virado, o seu uso
no campo ritmico deve ser acompanhado de uma vigildncia extrema, em
razdo da forte heranga africana na dimensao temporal (dupla organiza-
¢do métrica e microritmica) que esse tipo de transcricdo ndo relata com
bastante relevancia.

[04] 2.1.2 Modelos émicos/éticos

A organizagdo da reflexdo do pesquisador, seguindo um modelo duplo émi-
co/ético (PIKE, 1967), € uma preocupacao constante da perspectiva etnogra-
fica. E claro que esses modelos foram naturalmente importados e discutidos
para servir aos interesses da musicologia (AROM, 2007). Até hoje, com exce-
¢do de poucos trabalhos, 0 maracatu de baque virado foi principalmente o
objeto de metodologias de tipo “pesquisa-agao participante” (e.g. BARBOSA,
20014, 2001b, 2005) que lideram a elaboracdo de modelos émicos. Mas € tam-
bém necessario considerar a possibilidade de uma estruturagdo alternativa
conduzida de acordo com um principio de coeréncia externa. Assim, como
fez Glaura Lucas (1999 apud SEEGER, 1988, p.173) para o Congado, € hora de
propor modelos éticos da organizacdo musical do maracatu de baque virado,
que possam ser confrontados com modelos émicos construidos a partir das
observacoes de campo. Essa confrontacdo pode adotar uma perspectiva cog-
nitivista, por meio de uma validacio dos modelos €ticos pela experimenta-
¢do com os atores (mestres e batuqueiros) do maracatu. Tudo isso precisa de
um olhar vigilante sobre a questao fundamental do estatuto do pesquisador
enquanto “insider” ou “outsider” (NETTL, 1983, p. 149-160).
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[04] 2.1.3 Influéncia do escrito na tradi¢io oral

Esse problema cldssico em etnomusicologia é muito bem resumido por
Jack Goody (1977, p. 46): “Mesmo que ndo possamos reduzir razoavel-
mente uma mensagem ao meio material de sua transmissdo, toda mu-
danga de sistema de comunicacdo tem necessariamente importantes
efeitos nos conteudos transmitidos”.

No prefdcio do método de Santos e Resende, Sandroni avisa ao leitor
musico que “superestima as virtudes pedagdgicas das partituras e dos
arquivos digitais” (SANTOS; RESENDE, 2005, p. 13). Dessa forma, € um
pouco espantoso ler as declaragdes abaixo da parte de um dos autores:

Alguns mestres, surpreendentemente, demonstraram interesse pelo
aprendizado da partitura musical, procurando matricular os seus filhos
e parentes nas escolas publicas de musica e nos solicitando oficinas, cujo
objetivo seria transmitir conhecimentos musicais académicos para os
batuqueiros nas suas comunidades (SANTOS, 2006, p. 96).

Sem nenhuma duvida, esses mestres subestimam a influéncia da es-
crita sobre a reflexdo (CHARTIER, 1995). Podemos perguntar: trata-se de
um fendmeno de busca de legitimagdo da tradigdo oral afrobrasileira, por
intermédio da tradicdo erudita ocidental®, ou, talvez, uma desconfianca
traduzida pela vontade de verificar o contetido do Batuque Book?

[04] 2.2 Novas tecnologias

O conjunto ouvido-lapis-papel € hoje em dia substituido pelo conjunto
microfone/filmadora-arquivo digital. No entanto, a objetividade poten-
cialmente mais importante desse ultimo ndo deve ocultar o principio que
funda os sistemas musicais do mundo inteiro: “O importante em musica,
ndo é o dado natural, ndo sio os sons tais como eles sdo realizados, mas tais
como eles sdo intencionados” (BECKING, 1932)*'

O estudo sincronico das interagoes evocado anteriormente poderia tirar
proveito do método proposto por Simha Arom; um método baseado no uso
de meios técnicos multicanais (AROM, 1973). Santos e Resende (2005) usa-
ram uma técnica comparavel para facilitar a suas transcricoes.

20 Ivaldo Marciano de Franga Lima salienta aimportancia dos mecanismos de legitimagao
dos testemunhos dos batuqueiros e dos mestres, mecanismo que constitui um obstdculo
metodolégico (LIMA, 2006a, P. 419-424).

21 Tradugao nossa. A citagdo de Gustav Becking foi transcrita por Roman Jacobson e
citado por Nattiez em 1976.
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[04] 3 Cruzamento das perspectivas metodoldgicas

Peguemos um exemplo relacionado com o poder de atragdo que a musica
do maracatu de baque virado exerce nos jovens:

[..Joqueatraiaatengdo dosjovens,o que lhes seduznesses “brinquedos”
populares € a musica. [..] processo de desritualizacio do maracatu
e a sua transformacdo em musica. [...] Ressalta-se nesses trabalhos a
pouca atencdo dada para as cortes de maracatu, bem como as redes de
sociabilidade que sustentam os grupos, tal a forga do interesse provocado
pelo batuque (LIMA, 2010, p. 86)

E muito provdvel que essa atracio pelo componente musical do ma-
racatu de baque virado esteja parcialmente ligada aos instrumentos musi-
cais. Um tratamento somente musicoldgico nos daria apenas uma resposta
parcial e estritamente estrutural. A contribuigdo da sociologia e da psico-
logia, por exemplo, poderia abrir vias de reflexdo muito férteis. Assim, no
campo de uma tradigdo tdo rica e complexa como o maracatu de baque vi-
rado, uma perspectiva musicoldgica ndo pode ser eficiente, se ela for autar-
quica. Ao contrdrio, € muito importante que ela se enriquega com outras
ferramentas metodoldgicas emprestadas de outras disciplinas.

Sabemos que a histdria e a sociologia sdo as disciplinas que geraram o
maior numero de trabalhos cientificos relacionados com a musicologia.
Outros cruzamentos mais raros merecem ser promovidos. Propomos dois
exemplos particulares diretamente relacionados com as nossas sensibilida-
des disciplinares: a questdo da transmissao musical (perspectiva etnodidati-
ca) e a da percepcao musical (perspectiva psico-cognitiva).

[04] 3.1 Transmissao musical

Segundo Nettl, “[...] uma das coisas que determina o curso da histéria de
uma cultura musical € o método de transmissao” (NETTL, 1997, p. 8, apud
MENDES, 2004). O maracatu de baque virado € o objeto de estudo por
si s6 relacionado a transmissdo musical. Os trabalhos dizem respeito a
tematicas muito diversas.

[04] 3.2.1 Transmissdo nas comunidades

A analise da transmissdo musical a partir de um angulo etnodiddtico abre
uma via para uma melhor compreensdo do sistema de valores na organi-
zagdo musical e social do maracatu de baque virado (CARVALHO, 2007;
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MORETTI; NESPOLI, 2008). Esses primeiros trabalhos brasileiros devem
ser desenvolvidos para entendermos mais profundamente os processos de
transmissao de uma geracdo a outra.

[04] 3.2.2 0 maracatu como recurso pedagogico

Como o samba ou as musicas derivadas de blocos afro, o maracatu de ba-
que virado é usado como recurso pedagégico (SANTOS et al. 2000; SILVA,
2002; SILVA, 2003). No plano pedagdgico, podemos fazer a seguinte per-
gunta: serd que as “contribuicoes” do maracatu sdo diferentes das outras
tradigoes afro-brasileiras?

[04] 3.2.3 Transmissio exdgena

A transmissdo exdgena se da por meio de viagens de mestres (ou de professo-
res “profissionais”#) no Brasil ou em outros lugares. Perguntamos: serd que
os métodos pedagdgicos diferem de um mestre para outro? Em que o tipo de
publico alvo pode influir nessas pedagogias? Podemos também observar a
maneira como os maracatus fundados fora do Brasil sdo culturalmente “ali-
mentados” e organizados. A nosso ver, poucos estudos foram realizados até
hoje (GUILLOT, 2007; THALWITZER, 2010).

[04] 3.2.4 Aprendizagem com software

Surpreendentemente, existe um software que ajuda a apreender a musica
do maracatu (MARANHAO et ali, 2003). Infelizmente, nenhum dos auto-
res atendeu aos nossos pedidos e ndo conseguimos acha-lo. Perguntamo-
nos, entdo, a quem € destinado? O que pode ser aprendido com ele? Sera
que a utilizacdo de software na aprendizagem ¢é algo credivel no ensino
desse tipo de tradicdo musical?

[04] 3.3 Percepcdo musical

Que vocé goste das qualidades musicais do batuque ou que vocé o consi-
dere como um « estrépito horrivel » (COSTA, 1908), a experiéncia auditi-
va do maracatu de baque virado ndo € neutra e vai bem além da questdo
simples do nivel sonoro induzido pelos tambores.

22 Musicos de alto nivel que aprenderam nos maiores maracatus recifenses (por exemplo,
Tarcisio Resende ou Eder O Rocha)
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[04] 3.3.1 Percepcdo métrica

Guerra-Peixe € provavelmente o primeiro a falar dessa questdo: “o mara-
catu tem uma batucada que desnorteia o mais experimentado ouvido que
o0 escuta pela primeira vez” (GUERRA-PEIXE, 1951, apud GUILLEN, 2007,
P- 247). A nosso ver, o compositor salienta aqui a dificuldade, para um ou-
vinte exogeno a tradi¢do, em adotar inferéncias perceptivas culturalmente
adequadas numa musica tao sincopada, onde os sons mais graves (das al-
faias) sdo geralmente tocados de uma maneira contramétrica, que tende a
distorcer a percepgdo métrica do ouvinte.

‘ | ‘ ‘ Pulsacéo

Alfaia (marcando)

Alfaia (repicando)

Acentuacdo contramétrica

Figura 7: Em cima : trés dos quatros golpes acentuados do baque “arrasto” sao tocados de
uma maneira contramétrica.
Em baixo : todos os acentos sdo contramétricos.

Até hoje, com excegdo dessa observagdo de Guerra-Peixe, nds nao
encontramos qualquer estudo sobre o maracatu de baque virado que es-
teja baseado numa perspectiva psico-acustica. Por que tal necessidade?
Provavelmente em razdo da presenca, nesse tipo de maracatu, de carac-
teristicas proprias que podem comprometer a sua transmissao (ou ainda,
induzir mutagdes ndo desejadas). De fato, quem jd tentou transmitir essa
musica para alunos sabe que esse fen6meno acontece muitas vezes, cons-
tituindo potencialmente um obstdculo didatico. Essa questdo € breve-
mente evocada na andlise de uma toada do maracatu Estrela Brilhante do
Recife (GUILLOT, 2005/2008). Essa andlise faz uma observacao rapida do
fenémeno de inferéncia relacionado a uma percepcao errada da pulsagio
bdsica nos baques particulares, como “marcacdo” e “arrasto”®. Assim, de
uma maneira conexa, podemos imaginar que as transcrigdes das levadas
de tarol (especialmente, as figuras A e B) de Guerra-Peixe (1980, p. 72) po-

23 Escolhemos arbitrariamente a denominacao usada no maracatu Estrela Brilhante do
Recife, pois ele ¢ o tinico maracatu estudado com perspectivas musicolégicas (BARBOSA,
20013, 2001b, 2005; GUILLOT, 2008).
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deriam constituir uma prova de que o compositor também foi, as vezes,
vitima dessa inferéncia incorreta. Um teste psico-actustico para verificar
a presenca do fendmeno encontra-se no site do estudo (GUILLOT, 2008).
[04] 3.3.2 Percepcdo microritmica

Para o ouvinte exdgeno a essa tradicdo (e, sobretudo, a0 mundo musical
afro-brasileiro), a dificuldade de sentir o maracatu de baque virado vem
também da sua estruturacdo microritmica. A nossa hipdtese € que o su-
ingue brasileiro evocado anteriormente ¢ ainda mais dificil de ser senti-
do pelo ouvinte experto da tradigdo musical erudita ocidental (GUILLOT,
2071T).

Modelo ético

(binario) A= -
Suingue médio ﬂ% 9 | 9 &m
: v y :

Modelo ético
(ternario)

1
: 1

0% 25% | 50% : 75% 100%
1

Figura 8: Modelizacdo do duplo fendmeno de quantificagdo perceptiva: segundo alguns
pardmetros, o suingue pode ser percebido como um verdadeiro ritmo bindrio ou ternario.
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[05] Consideragdes finais

Chegando ao fim desse artigo, é bom ressaltar a sua problemadtica geral:
quais sdo os elementos da musica do maracatu de baque virado jd estuda-
dos e as ferramentas metodoldgicas usadas para isso?

Essa breve resenha dos elementos musicais do maracatu de baque vi-
rado que tém sido objetos de estudos universitarios mostra que apenas
alguns aspectos sdo tratados. Além do que, revela ainda que a semantica
das letras das toadas e a organologia do instrumentarium sdo os assuntos
privilegiados. Ao contrdrio, inumeras temdticas continuam inexplora-
das, e existem muitas pistas de pesquisa promissoras que a musicologia
pode abordar por meio de um conjunto de ferramentas conceituais e me-
todolégicas importantes. Essas ferramentas serdo enriquecidas por meio
de estudos interdisciplinares.

Apesar da grande quantidade de informacdo ja reunida, ainda resta
muito a aprender sobre a musica do maracatu de baque virado.
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