ANALYSE MICRORYTHMIQUE DES ESTHETIQUES
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VERS UNE « BOITE A OUTILS » MUSICOLOGIQUE ENRICHIE
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1. Introduction

Habituellement dédié au corpus afro-brésilien, neaahaitons aujourd’hui,

peut-étre avec un certain excés de naiveté, masl@spoir de gagner en clarté
en réduisant la focale, élargir le champ a I'enderdb monde afro-diasporique.
Cette communication fait écho a keynotede Nicolas Meeus. En effet, de
nombreuses esthétiques musicales afro-diaspotiquiésentent une sorte de
« flou » rythmique qui rend leur appréhension ns&ai pour un auditeur qui
serait exogene aux traditions auxquelles elles dient. Ce flou provient

notamment d’une organisation microrythmique anismc# de ce que Simha
Arom nomme les «valeurs opérationnelles minimalest considérée par
certains auteurs africanistes comme faisant paesefondamentaux.

Néanmoins, la grande majorité des transcriptiossréipertoires musicaux afro-
diasporiques, lesquels restent fondés sur unentiasi®n orale, ignorent cette
caractéristique fondamentale.

Pourquoi une telle omission si le phénoméne estrpiellement structurel ?
Pour répondre a cette question, il convient devitdr le corpus sur lequel nous
souhaitons poser notre regard et tenter de défieirque pourrait étre la
microrythmie afro-diasporique et sa possible maaddibn. Nous examinerons
également les différents types de représentatitilisées par les auteurs ayant
abordé le sujet, et les méthodes d’analyses powdtamtmises en oeuvre. Son
absence d'une grande partie des études musicolemgiqaus fera également
guestionner sa perception par I'analyste occidental

! Dans lesquelles, on considére, par exemple, légtagues musicales afro-brésiliennes, afro-
cubaines, afro-péruviennes, et afro-caribéennes.

2 Ou « non isochrone ». Anisochrone est un néologjimsu de I'adaptation directe de I'adjectif
anglaisanisochronougmployé par Nidaa #ou MRAD, « Formes vocales et instrumentales de la
tradition musicale savante issue de la RenaissaackOdient arabe »Cahiers de Musiques
traditionnelles volume 17, 2004, p. 183-215

% Simha ARowm, Polyphonies et polyrythmies instrumentales d'Akiquentrale : structure et
méthodologigParis, SELAF, 1985



Malgré le souhait d'ouverture a un large corpusxdmplification laissera
encore une large place auingue brasileiroque I'on traduit en frangais par
« swing brésilien » et qui fut I'objet d’'une partle nos précédents travux

2. Microrythmie afro-diasporique
2.1. Diaspora dricaine et batugue

Dés le 18™siécle, la traite atlantique a provoqué la migrafiorcée de plus 11
millions d’esclaves en provenance d’Afrique de I&uet du Centrevers les
Amériques. Néanmoins, la diaspora africaine coreceaftautres régions du
monde, comme par exemple I'océan Indien, certdlaesa I'Ouest de I'Afrique
et I'Europe. L'ensemble des esthétiques musicalasarnées par cette diaspora
constitue les bases de définition de notre corpus.

Elément important de la survie culturelle et derdaistance a l'oppresseur
occidental, les communautés d’esclaves constitodemotamment développé
un jeu collectif de percussion, chant et danse mhéfmstures sacrées et
profanes. Malgré cette intrication des modalitégressives, nous restreignons
la majeure partie de notre communication a cetteatliteé expressive et plus
particulierement a son aspect musical. On consafitei que ce type de
manifestation est a la base de nombreuses estbgtmusicales. Au Brésil, elle
se nomme de facon génériduetuque Son équivalent & Cuba serait le cycle de
la rumba mais toutes les régions afro-diasporiques n'oat e telles
équivalences.

2.2. Fondamentaux musicaux afro-diasporiques

Le statut de « non-humain » conféré a I'esclavieaifr a probablement limité
l'intérét des observateurs pour leur musiqdge’ils n'avaient d’ailleurs pas
le droit de manifester). Des embryons typologiqoes donc probablement
émergé assez tot, mais il faut attendre la deuxi@oiéié du 20™ siecle pour
voir apparaitre les premiéres classifications. iBlus auteurs africanistesit
tenté d'établir une liste de traits récurrerggstemes caractéristiques,
véritables fondamentaux de ce que I'on nommeragc ales guillemets, la
« musique africaine », une zone culturelle tro@togéne pour que le singulier
fasse véritablement sens. Leur comparaison est déizate, car il est parfois
difficile de bien saisir la portée sémantique dems. Mais surtout, les auteurs
ne prennent pas tous le méme corpus de référencesiper leurs propositions.

4 Voir notamment Gérald GLLoT, Des objets musicaux implicites & leur didactisatiormelle
exogene : transposition didactique internesiiingue brasileiren France These de Doctorat en
Musicologie. Université Paris-Sorbonne (Paris RQ11

5 Hugh THomaAs, The slave trade : the story of the Atlantic slaeelé, 1440-1870New-York :
Simon et Chuster, 1997



L'une des premiéres typologies est proposé paraRichVatermahen 1952,
mais il faut attendre 2002 pour voir apparaitreysdeelle de Jeff Pressihgin
nouvel item: leswing Le phénoméne a pourtant été signalé des 1974 par
Ingmar Bengtssdn

2.3. Microrythmie afro-diasporique

2.3.1.Définition

Identifié en anglais par le substantifcrotimingou I'adjectif microrhythmic le
swing peut étre considéré de facon générigue comme uganisation
microrythmique morphophorique et morphofonctiomnmellngmar Bengtsson,
Alf  Gabrielsson et Stig-Magnus Thorsenles nommertvariations
systématiques de la durét »une appellation que nous considérons trés
pertinente. Elles se distinguent nettement du jpénderubato et des variations
microrythmiques que Charles Keil évoque sous le niden « divergences
participatives ¥, les deux phénomeénes restant dans le domainemotaire
alors que nous traitons ici d’'un phénomene perntar@n notera néanmoins
qu'un phénomeéne microrythmique permanent peut létreiége de variations
temporaires, ou de placements temporels spécifiguies les musiciens, ce qui
permet de penser une articulation entre ces diffésedéfinitions. Dans une
certaine proximité avec les usages anglo-saxonss parlerons aussi bien de
microrythmie que de microtemporalité, le premiemte étant néanmoins plus
proche du caractére musical du phénoméne.

Un bref détour par I'Occident nous montre que dlegemicrotemporalités sont
proches du principe des « notes inégales » déariiétail en 1565 par Fray
Tomés de Santa Matiaet qui auraient existé, selon David Fuftedepuis le
Moyen-age.

6 Richard WATERMAN, « African Influence on the Music of the Artas » dans
Acculturation in the Americased. Sol Tax, Chicago: University of Chicago Bre952, p.
207-218

7 Jeff PRESSING « Black Atlantic Rhythm : Its Computational and Tsemitural Foundations »,
Music PerceptionSpring, Volume 19, Numéro 3, 2002

8 Ingmar BengTssoN « Empirische Rhythmusforschung in Uppsaladamburger Jahrbuch fiir
Musikwissenschaft,11974, p. 195-219 cité par RaineolBk, « Jenbe Music in Bamako -
Microtiming as Formal Model and Performance Practiclwalewa Forum 2 African Studies
Centre of the University of Bayreuth, 1999, p. 23-42

® Ingmar BEnGTssoN Alf GABRIELSSON Stig-Magnus WORSEN « Empirisk rytmforskning
(Empirical rhythm research) Swedish Journal of Musicologiuméro 51, 1969, p. 49-118

10 Traduction nétre pouParticipatory DiscrepanciesCharles M. H. KiL. « The Theory of
Participatory Discrepancies : a progress reporEthinomusicology Volume 39, Numéro 1,
Winter, 1995, p. 1

1 Fray Tomas DE SANTA MARIA, Arte de tafier fantasjavalladolid, 1565 (Gregg International
Publishers, 1972)

2 David RULLER, « French harpsichord playing in the 17th centurffer Le Gallois »Early
Music, 1976



Bien que les phénomenes microrythmiques de waing aient surtout fait
I'objet de travaux universitaires dans le domaine jalzz, leur présence est
attestée dans de nombreuses aires culturellesreavec la diaspora africaifie
Leur origine fait I'objet d’hypotheses diverses quis n’aborderons pas ici. En
tant qu'organisation morphophorique, elle constiteeniveau le plus bas de
segmentation du «discours » musical sur lequeltepaiout [I'édifice
polyrythmique. Le swing sous-tend toute production musicale et semble
indépendant, ou pour le moins transversal, degatarametres liés au geste
musical tels que : mode de production du son, &naccentuation dynamique,

doigtés.
2.3.2.Relation entre niveaux métrique et microrythmique

On pose ici une distinction claire entre deux teyrgénéralement amalgames,
ceux degrooveet deswing
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Figure : Articulation entre niveaux métrique et microrytlyué.
Le jeu du musicien n°2 est transcrit sous formeertionnelle pour en révéler la
présence microrythmique. Le jeu du musicien n°lrasiscrit en notation solfégique
occidentale, mais il s’agit d’'une notation étiquesée selon un modéle isochrone, car le
positionnement des notes est également affecti@ paicrorythmie.

Le groovepeut ainsi étre considéré comme un phénomeéne daticimiquement
le niveau métrique : dans cet exemplesdmba il est notamment généré par un
metre anisochrone organisé selon une imparité g des anacrouses
mélodiques trés longues (non représentées icigraps fort placé sur lesSZ et
4°™ temps et un pivot mélodico-harmonique fortementtreonétriqu&’. Nous

13 Gérald Guillotop. cit, p. 45-135

14 e terme contramétrique est ici considéré selacckption qu’en propose Mieczyslaw Kolinski.
Cependant, nous pensons que la notion de métre ldacss des esthétigues musicales afro-
diasporiques doit étre revue, induisant des cores#mgs sur la notion-méme de contramétricité.



posons alors que Bwvingest situé spécifiguement au niveau microrythmigbe
vient définir de fagon précise la position de clmadas événements sonores, en
dehors du canevas isochrone suggéré par cettecrigim) solfégique.
Néanmoins, I'influence mutuelle des niveaux métig microrythmique, telle
que la propose Rayner Potakour les musiques d’Afrique de I'Ouest, constitue
une piste de recherche particulierement intéressant

2.3.3.Corporéité

gestes
chorégraphiques

gestes instrumentaux
Figure : Typologie des gestes pratiqués pendabatequebrésilien

Pratique située, Iswingest fortement lié & la corporéité avec lequel ftetrent
une relation morphofonctionnelle qui n'est pas eactotalement éclaircie,
notamment au niveau du geste musical. Toute peesagant approché par
I'observation et/ou la pratique de la dansesdmba no pé« samba dans les
pieds ») a pu constater que le découpage du tempiveau des pieds se réalise
autour des valeurs opérationnelles minimales. Nazizeda® a procédé en 2011
a une analyse choréologique tridimensionnelle & loles caméras infrarouges
haute vitesse

Un article est en préparation a ce sujet. Miecay#apLiNskI, « A Cross-Cultural Approach to
Metro-Rhythmic Patterns &thnomusicologywol. 17, 1973, pp 494-506

15 Rainer PLAK, « Rhythmic Feel as Meter: Non-Isochronous Beat Bigidn in Jembe Music
from Mali », Music Theory OnlineVolume 16, Number 4, September, 2010, source :
http://mto.societymusictheory.org/issues/mto.10LAHt0.10.16.4.polak.htndonsulté le 27/12/10
18| Uiz Navepa, Gesture in samba — A cross modal analysis of damcemusic form the Afro-
Brazilian culture Doctoral thesis in Arts Sciences, Faculty of Aaisd Philosophy — IPEM,
Ghent, Belgium, 2010




Periodic dance gestures: Dancer 1
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Figure : Résultats de I'analyse choréologique de Luiz Nav&ad une danse masculine
desamba Nous signalons en surimpression les zones oitusnspotentiellement le
suingue brasileiro

Il a ainsi montré la présence des différents nixeadtriques dans les gestes du
danseur. Bien gu'il n'ait pas spécifiguement étud& aspects microtemporels,
ses résultats montrent la présence d'un découpagefin du temps dans
certains mouvements, comme ceux des pieds. Nousageons de poursuivre
ses travaux pour démontrer que ce découpage tréstfibien celui dsuingue
brasileiro, le swing brésilien. Il est probable que d’autres traditicafso-
diasporiques puissent justifier des investigatginslaires.

3. Modélisation des phénoménes microrythmiques afro-dsporiques

La modélisation des phénoménes microrythmiques-difreporiques reste un
champ a explorer qui pose sans nul doute la queedtiarapport psychocognitif
du musicien a I'objet musical. Deux modéles sofbd’hui en « concurrence
collaborative ».

Le premier, de type génétique, est sous-tendugsatrbvaux du musicologue
cubain Rolando Antonio Perez Fernarideious I'avons initialement congu
pour le swing brésilied®. Nous y considérons la microrythmie afrobrésilienn
comme un intermédiaire entre des modéles étiquesirbi et ternaire,

17 Rolando Antonio BREzFERNANDEZ, La binarizacion de los ritmos ternarios en ameriatina,
La Habana, Casa de las Americas, 1987
18 Gérald @iLLoT, 2008, op. cit.



intermédiaire dynamique qui admet une valeur mogegirun taux de variation.
Ce modele est opérationnel et pose la questionadgéhétique de tels
phénomenes. Néanmoins, bien qu'il satisfasse acipe du rasoir d’Ocam, il
reste entaché d’'une erreur de positionnement & fanote. Nous espérons
aboutir des que possible a une version plus sistisfie.

Ce modéle pourrait étre généralisé aux esthéticafes-latines et afro-
caribéennes et a certaines esthétiques musicailesirads.

4
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| |
. 7 . ] 1 ! '
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Figure : Modélé® dusuingue brasileir@t détail d’'une note « swinguée »
(position moyenne et répartition gaussienne desoveciations)
pour un tempo de 100 ppm — exemple fictif

Le deuxiéme modéle, de Rayner Pélak été concu sur la base des musiques
d’Afrique de I'Ouest. Plus général que le précédirgst seulement descriptif.
Basé sur une évaluation relative des durées, ilreoudes perspectives
prometteuses pour I'analyse du répertoire afropdiaque.

Y ce modeéle est déja ancien (Guillot, 2005) et fefii@lement I'objet d’'une révision au niveau
de la 3™ note qui se révele également « mobile ». Néanmdéngrincipe de base demeure
inchangé.

20 Rayner BLAK, 2010,0p. cit.
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Figure : Diverses illustrations du modéle relatif de RayRetak* sur un corpus
musical d’Afrique de I'Ouest.

4. Représentation graphique des phénoménes microrythiies afro-
diasporiques

Quelques chercheurs ayant travaillé suiswéng (comme Ernest Cholakfs
Andrew McGuinesS, Matthew Wright et Fred BerdH4l Anders Friberg et
Andreas Sundstréfou Carl Haakon Waadelafij ont choisi de se limiter a
une quantification des valeurs microrythmidfie®’autres ont tenté de les
représenter graphiqguement. On peut catégorises lpropositions selon une
typologie comportant 4 classes.

4.1. Représentation « physique »

Dans le monde numérique, toute représentationl'faifjet d'un traitement
minimal des données (notamment au niveau de ['étdpeconversation
analogique/numérique qui impose une quantificatioter fois temporelle et
dynamique des informations mesurées). Néanmoinsu parait intéressant de
distinguer les représentations qui sont directerpesduites par des instruments
de mesure standards et celles qui ont fait I'othjeh post-traitement spécifique.

21 Rayner PLAK, op. Cit.

2 Ernest GoLakis, Jazz Swing Drummers Groove Analysis. Numerical uro
http://www.numericalsound.com/jazzswing.hfrh995, consulté le 02/06/2007

2 paul MacGUINESS Microtiming deviations in grooveThesis for Master of Electronic Arts by
Research, Australian National University, 2005. PBIACGUINESS « Groove microtiming
deviations as phase shifts $th International Conference on Music PerceptionCetgnition
(ICMPC9), Bologna, 2006

24 Matthew WRIGHT et Edgar BRDAHL, « Towards Machine Learning of Expressive Micrdtign

in Brazilian Drumming», ICMC, 2006.

% FrIBERG Anders etSUNDSTROM Andreas, «Jazz Drummers' Swing Ratio in Relation t
Tempo »Acoustical Society of America, ASA/EAA/DAGA '99tMge1999 ;FRIBERG Anders et
SUNDSTROM Andreas, « Swing ratios and ensemble timing &z jperformance: Evidence for a
common rhythmic pattern Music Perceptionvolume 19, numéro 3, 2002, p. 333-349

26 Carl Haakon VWADELAND, Rhythmic movements and movable rhythms. Sg#heof
expressive timing by means of rhythmic frequemodulation.Thése de doctorat. Department
of Musicology. Norwegian University of Science ahechnology. Trondheim, Norvege, 2000

27 A moins que certains travaux nous aient échampdutreste tout & fait possible.




4.1.1.Représentations sans traitement de données

Le son étant une variation de la pression acoustigurésultat de sa captation
par un moyen électrique peut étre représenté denfadirecte par un
oscillogramme, qui indique le niveau d'intensitéfenction du temps.

Amplitude

Temps

Figure : Oscillogramme d’'un phénomene sonore microrythmitjua jeu depandeiro
desambasur lequel sont ajoutés des barres verticaleoimiles pour matérialiser la
position des pulsations de base (tactus).

Néanmoins, dans le domaine musical, I'oscillogranwuastitue I'expression
d'un signal complexe sur le plan dynamique dont ren peut distinguer
l'intensité spécifique des diverses composantestisgles en fonction du temps.
Le sonagramme permet cela.

Fréquence

— - femps

Figure : Sonagramme d’un jeu ¢endeirodesamba
(d'aprés Kenneth Alan Lindsay & Peter R Nordofjst

La représentation de type sonagramme est trésdaiis le cas de musiques
polyinstrumentales ou I'on cherche & isoler unruraent en particulier. A notre
connaissance, la représentation graphique devisgperfall (sonagramme en 4

28 Kenneth Alan INDsAY et Peter R. NRDQuUIST, « A technical look at swing rhythm in music,
Journal of Acoustical Society of Amerjealume 120, 2006, p. 14



dimensions) ou sonagramme dynamique n'a pas @djdt d’'un usage dans le
cadre de I'analyse de microtemporalités afro-hiefsiles.

4.1.2.Représentations avec traitement de données

Les représentations précédentes illustrent et mamgnt la complexité du
signal audio. Afin de les rendre plus opératioregllil est donc souvent
nécessaire de traiter les données avant de lesseger. C'est ce que proposent
Kenneth Alan Lindsay & Peter R Nordquist au travdtse représentation des
intensités par bande de fréquence, graphie quiildéles évenements saillants
pouvant étre mesurés plus aisément. Les donnégsegraont ici obtenues par
filtrage fréquentiel (intégration mathématique).

Pics d'intensite integres
Amplitude |

350 Hz 10 15000 Mz

Bande
350 Hz— 15000 Hz

osH h 20 Hz 1o 390 He

Bande
20 Hz- 350 Hz

Fraquency bands foe note event channels

o [ 1 5 2 25 ] 35 Temps
Elapsed sample time {seconds)

Figure : Jeu dgpandeirodesambasous forme d’oscillogramme par bande de
fréquence
(d'aprés Kenneth Alan Lindsay & Peter R Norddid)st

Alors que les auteurs précédents procedent paresififpage fréquentiel pour

séparer les informations pertinentes, Fabien Gouyavaille sur la détection
automatique de ces pics d'intensité de maniereaggole. sur la totalité du

spectre audio), par usage d’algorithmes de traiempar « différence spectrale
complexe » et « k moyennes ».

2d.
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Figure : Représentation oscillographique d’'un extrait autiio« Tive sim » aprés
traitement par algorithmes de traitement par céffiée spectrale complexe
et k-moyennes
(d’aprés Fabien Gouydh

Kenneth Alan Lindsay & Peter R Nordquist proposamt autre représentation,
(nomméediffdot), qui indique la durée de chaque note sur I'axeatedonnées,
leur position dans le temps étant représentée 'axe ldes abscisses. Cette
représentation permet d'observer les récurrences dadurée des événements
ainsi que leur variabilité.
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Figure : Jeu dgpandeirodesambatranscrit au moyen de la notatiBiffdot
(d’aprés Kenneth Alan Lindsay & Peter R Nordqtfjst

30 Fabien ®uvoN, « Microtiming in ‘Samba de Roda’ - Preliminarypeximents with polyphonic
audio »SBCM Proceeding2007, p. 4
31 Kenneth Alan INDsAY et Peter R. NRDQUIST, op. Cit.
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Autre maniere de représenter de telles données;@aien Humair analyse
les écarts de durées par rapport & une norme tigtnge occidentale.

Ecarts par rapport aux valeurs modélisées

50% -

+
40% | - 3 .
30% A .
20% 1 .
. * *
10% A \ $
. \
o ". +*
1 2 3 4 5 6 | 7 8 g 10 11\1‘2/13 14 15 18 17
*
0% 1 B
*
+
20% -
-30% 1
-40% 1 Moyenne

-50% -

Figure : Jeu de piano deambatranscrit sous la forme d’écarts par rapport rRol@tion
occidentale et de courbe des moyennes de ces @tapees Jean-Damien Humg)r

4.2. Transcription académique occidentale

La transcription académique occidentale, baséarsprincipe dichotomique du
temps, montre tres rapidement ses limites. Voille cdu suingue brasileirp
dans sa forme théorique la plus simipl®n obtient une représentation basée sur
des quadruple croches en sextolets, soit un dégewgua 24™ de noire. Alors
que la représentation proportionnelle (a gauche kurfigure) reste
potentiellement opérationnelle, l'inintérét de laaniscription (a droite) est
flagrant.

32 Jean-Damien HwMARR, Variations systématiques et types rythmiques : w@pproche
musicologique du domaine microtemporel dans l'iptétation des styles musicaukhése de
doctorat, Université de Genéve, Faculté des leth@39

¥ j.e. un positionnement des notes 2 et 4 a équidistante les positions fournies par les
modéles binaire et ternaire.
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Figure : Transcription dwsuingue brasileiraghéorique le plus simple au moyen de la
notation musicale occidentale « classique »

Néanmoins, certains auteurs, comme Matthew W Bietg?, Olavo Alér® ou
Fernando Benaddh ont tout de méme choisi d'utiliser le principecioiental de
notation comme base de représentation. Afin d'inéiqle déplacement
microrythmique de certaines notes, ils optent gauilisation de fleches ou
I'ajout, prés des notes, de leurs durées respeativenillisecondes.

we g f O f rrrfr
milliseconds 355 440 430 3 450 3
melric 390,83 390,83 300,83 083 30083 390,83
i v o ’ ol R i il
IR — .:;.’. —— - [ ] i t ot lI r g F T '_'

€

Figure : Formes de transcription prenant pour base la wotattcidentale a laquelle
sont ajoutés des quantifications et/ou des symlgpalas infléchir la compréhension des
durées® Matthew W Butterfield (2006® Olavo Alén (1995)3 Fernando
Benadon (2006)

4.3. Notation proportionnelle

D’autres auteurs, comme Jean-Pierre Estivaérome Cléf, Rayner PolaX et
Gérald Guillof®, ont opté pour une notation de type « proportibanpour
transcrire les phénomeéenes microrythmiques. Cettation a pour principe de
proposer une sorte de synesthésie qui se tradigtfeame d’'une relation directe

34 Matthew W BJTTERFIELD, « The power of anacrusis - Engendered feelingropve-based
music » Music Theory OnlingVolume 12, Numéro 4, 2006

35 Olavo ALEN, « Rhythm as duration of sounds in Tumba France&ihswomusicologyVol. 39,
Numéro 1, Winter, 1995, pp. 55-71

% Fernando BNADON, « Slicing the Beat: Jazz Eighth-Notes as Expressilicrorhythm »,
EthnomusicologyNuméro 50, Volume 1, Winter, 2006, p. 87

37 Jean-Pierre &vAL, « La rumba domestiquée — Une réflexion sur lamg des percussions
dans une musique afrocubaineCghiers de musiques traditionnelldgolume 10 (« Rythmes »),
Geneéve, Ateliers d'ethnomusicologie, 1997, p. 43-59

% Nous faisons ici une premiére exception, car agi’ de Jérdme &R, Les catastrophes de
I'aksak », Cahiers de musiques traditionnelle¥olume 10 (« Rythmes »), Genéve, Ateliers
d'ethnomusicologie, 1997, p. 37-80

%9 Rainer PLAK, 1999,0p. cit; Rainer BLAK, 2010,0p. cit

40 Gérald @iLLOT, « Analyse des variations de gongué d'toslade maracatu nacéo (Brésil) -
Cycle et variation », Revue hypermedia en liyhesimédianenuméro 3, 2008
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entre la durée et I'espace graphique. Elle peat &sortie de l'indication des
durées mesurées. Chaque proposition de notatiopegesses avantages et
inconvénients. Celle que nous avons congue en 2@0@té dans un but

didactique sur la base de la notation occidentale. procéde d’'une double

transformation de la figure de 4 double crochewnal part, au travers d'un

positionnement proportionnel de chaque note entifmmale sa durée réelle.

D’autre part, au travers d’'une pondération de latd& de chagque hampe de
note en fonction de son intensité.

| | beat

basic
pulpation
. i inflected

4 5
I - I - I - I - I = I = > d pulsation
19.2 23.7 18.8013.5 24.9 . - Earont

pulpation

54 |_N Iinesy subdnasion of

5 fnt ]a,\
i

Figure : Différentes propositions de transcription utilisane forme de notation
proportionnelle® Jean-Pierre Estival (1997)
@ Rainer Polak (1999p Gérald Guillot (2008% Rainer Polak (2010)

4.4. Représentation géometrique

Quelques rares auteurs, comme Jean Dtrieg Fernando Benadn ont
proposé des représentations géométriques. Ellésmdas deux basées sur une
transposition du principe de circularité qui staet les musiques analysées.
Celle de Jean During cherche a illustrer le boitgmessenti au travers d’'une
sorte de cercle a 3 centres. Les cercles conceesrige la représentation de
Fernando Benadon rendent compte des écarts estrpokitions réelles des
événements sonores et les positions de leurs neoti@eriques (ici, un rythme
situé entre la figure de triolet et celle de syrett®). Le positionnement est a la
fois représenté de fagon angulaire (1/4 de cerclme double croche) et de
facon radiale (le cercle extérieur étant celuicteshes).

41 Nous faisons ici une seconde exception, car is'@e traditions musicales professionnelles
baloutche et tadjik-ouzbek. Jeanm®NG, « Rythmes ovoides et quadrature du cercleabjers de
musiques traditionnelles/olume 10, Ateliers d’ethnomusicologie, Chéne-Bouggorg, 1997,
p.17-36

42 Fernando BNADON, 0p. Cit.
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Figure : Deux formes de représentation de type géométrique.
® « ovoide » (Jean During)
@ sous forme de « mandala » (Fernando Benadon) .

Evidemment, d’'autres représentations sont posséilesstent a inventer, mais
nous avons choisi de nous limiter a celles déjgsées par les auteurs ayant
abordé le sujet de la microrythmie et, bien sGntamus avions connaissance.

5. Analyse des phénoménes microrythmiques afro-diaspigues

Les premieres mesures de durées temporelles wéeiswntent au début du
20°™ siécle. La technologie disponible aujourd’hui dins la base de deux
grandes catégories de méthodes. La premiére aprsisiutilisation de données
codées selon le format M.1.0f1. La seconde procéde par analyse de données
audio, souvent de maniére manu¥li&lous présenterons dans un futur article
une étude comparative de ces deux méthodes afosiegmnéthode automatique
spécifique destinée a multiplier aisément les a®dy de phénomenes
microrythmiques afro-diasporiques.

6. Perception des phénoménes microrythmiques afro-digsriques

L’absence de transcription de la microrythmie ddas musiques afro-
brésiliennes nous a conduit a poser I'hypothésermauditeur exogéne ne la
percevait pas ou de facon inadéqtfatee qui pose potentiellement probléme &
I'analyste de ce genre de corffudl suffit, pour se convaincre de I'importance
de cette «surdité » spécifique, d’examiner lesvama des principaux
musicologues africanistes pour constater I'abselecenention du phénomeéne
microrythmique. Sur la base de théories issuesamhtopologie cognitive et
d’un protocole complexe que nous ne détaillerorsip&, nous avons obtenu
deux résultats en apparence contradictoires auptegs panel de sujets non

“3\oir, par exemple, les travaux d’ErnesidLakis (op. cit).

44 \/oir, par exemple : Glauradcas (op. cit) ou Jérome Clermp. cit)

4 La référence de I'écoute adéquate étant celle dsiaien endogéne une tradition musicale
intégrant un phénomene microrythmique.

46 Gérald @ILLOT, op. cit.

47 Pour une description détaillée, se reporter alG&aiLLoT (id., p. 383-431)
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suffisamment enculturé®’une part, contre toute attente, les sujets mantre
une capacité latente de discrimination des phénemémicrorythmiques.

D’autre part, ceux qui percoivent une irrégulafigkpliquent sous la forme

d’'une accentuation dynamique et/ou d’'une hémiategui constitue la preuve
d’'une confusion de niveau métrique dans laquelleytirme ambigu est en fait
percu comme ambivalent. Ainsi, bien que I'auditeon suffisamment enculturé
semble capable de percevoir ces organisations mihroiques, il ne sait pas
mettre en ceuvre cette compétence de facon délibiéneste étonnant que la
musicologie africaniste (a I'exception d’auteursmooe Rainer Polak) ait

globalement ignoré le phénoméne ; peut-étre sibdits effets d’'un exces de
focalisation sur d’autres parametres musicaux.

7. Conclusion

Des phénomenes microrythmiques similaires onté@télés au travers d’'études
portant sur des esthétiques musicales afro-diagpesi Par le truchement de
plusieurs exemples tirés de ces travaux, nous atmmsa tour proposé une
délimitation du corpus et brievement défini I'obgetude. Nous avons alors
montré que ces phénomenes posent plusieurs caggiei problemes, qu'il

s’agisse de leur modélisation, de leur représematjraphique, de leur

perception ou de leur analyse. Pour chaque catgdei nouveaux outils et
méthodes doivent étre pensés. Dans le domaineadalyse, nous proposerons
bientét une méthode automatique permettant d’obtapidement des données
sur la base d’extraits audio. Cette méthode pdupeximettre de confirmer ce
qui reste encore une hypothese, a savoir, I'existatiun méme phénomene
microrythmique décliné dans la totalité des estjuéts musicales afro-

diasporiques. Il pourrait méme étre intéressantemiéer une extrapolation a
d’autres corpus, certains travaux ouvrant déja mErspectives prometteuses
dans ce domaine.

Notre contribution, nécessairement succincte maliggormité du corpus
gu’elle convoque, visait a attirer I'attention dedommunauté scientifique sur
l'intérét d’'engager des recherches approfondiess den domaine de la
microtemporalité. Car, aprés avoir été négligésdpah des siecles, ces
phénomeénes sont susceptibles de modifier profonaénere compréhension
de la temporalité musicale.
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